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INTRODUCCION.

Fernando Carulli, nacio en Napoles el 1° de Febiero de 1770 y fué uno de los virtuosos de
guitarra mas afamados y uno de los mejores compositores para su instrumento. Primero dedicose
al violoncello, pero sintiendo una aficion loca por la guitarra empleo pronto todo su afan y estudio
a este instrumento lo que hizo que encontrara nuevos efectos que le impulsaron aun mas a hacer
indagaciones y pesquisas continuadas. Con un nombre conquistado fuese a Paris en 1818, dejose
oir en varios conciertos, dié lecciones, public6 numerosas composiciones y fué durante mucho
tiempo el preferido en todos los salones. En situacion acomodada murio en Paris el afio 1841.
Compusé y publicé para su instrumento mas de 300 obras que consistian en Quartetos, Trios,Duos,
Solos, Conciertos, Fantasias, Variaciones, Ejercicios y un Método.

Al profesor: De los antiguos maestros guitarristas es sin duda Carulli ¢l que ha escrito pre-
¢ cisamente para los que empiezan los ejercicios mas melodiosos y agradables, habiendo encontrado
por eso tan buena acogida en todos los paises su escuela de guitarra en el afio 1810 (segunda
edicién por alli el 1834). Valia pues la pena el publicarla de nuevo es decir revisindola antes.
La escuela de Carulli era demasiado dificil para las primeras lecciones puesel primer ejercicio
consistia ya en una escala con sus correspondientes ejercicios sobre las 6 cuerdas. Y las nuevas
ediciones de hace algunos anos de Krempl y Schick no corrigieron este defecto. Por eso ha cam-
% biado todo el comienzo de la escuela de Carulli (también el texto que lo he dejado lo mas conciso
- posible. También en aquella escuela se daba poea importancia al acompanamiento de las canciones
- ¥ yo he procurado llenar este hueco con ejercicios apropiados. Carulli habia dividido su escuela

en dos partes: una con ejercicios en la primera posicién y la otra con ejercicios en las posiciones
restantes. Como que he observado pricticamente que el discipulo aprende mas facilmente las po-
siciones si las estudia pronto, las he colocado en medio del método y ordenado de tal manera que
& poco a poco las va estudiando y no todas al mismo tiempo.
Hago notorio que un método de proporciones reducidas como este no puede tener bastantes
ejercicios. Para completarlos sera bueno beber en otras fuentes y a este fin recomiendo los
. Estudios para guitarra® de Giuliani (Edicion Universal).

T - Al Discipulo: Este método sirve lo mismo para €l que quiere aprender la guitarra como solista
0 como acompaiante para ebcanto (o mandolina). Hago observar al alumno que si solo quiere estu-
~ diar este instrumento para acompaiar, primeramente deberd estudiar la guitarra como solista.
- Podra acompanar canciones mucho mis tarde, cuando habra adquirido cierta seguridad. La opinion
tan extendida que para acompaifiar basta saber algunos acordes es completamente erronea. No
consiste solo en los acordes (desgraciadamente hoy dia la mayor parte de los aficionados sélo
producen un punteo ruidoso) siné en la seguridad en coger bien las notas en el mango y en la
- pulsacion, de manera que salgan sonidos puros y claros pero al mismo tiempo pastosos, pero
~ llenos. Yesto no es facil y exigé mucha practica.
.. Una bl_lena guitarra ayuda mucho a aprender bien el instrumento; también no hay nada tan
~ equivocado como él que para aprender basta un instrumento modico. Asi como no se puede edificar .
bien sobre un suelo malo, tampoco se aprende a tocar con un instrumento defectuoso.

!j"“‘ Con un buen instrumento, un buen maestro y la constancia del discipulo no faltara el éxito. -
- Hamburgo, Noviembre de 1922,
% v ‘ e
: Alberto Bracony.
s
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RUDIMENTOS DE MUSICA.

: " LAS NOTAS. 4"

El Pentdgrama. _ Los signos con que se escribe la musica.se llaman notras._- « "
Laﬂ'notas se escriben asi: o e
Las notas se escriben en las 5 lineas horizontales o entre las mlsmﬁ‘, que. Juntas n"‘
grama o pauta musical.

-

0
4 ~ 1
T

Para las notas que sobrepasan el pentigrama, empleamos las linea.s adicionales en la
se escriben las notas como si fuera el mismo pentagrama -

.

= 4
s = = *
s 59 e
Al comienzo del pentigrama se coloca este signo fn— llamado clave o llave de s

Se llama asi porque este signo gira alrededor de la segunda linea que es alli m
la nota sol. ] . : . :

Las Notas. _ La..s notas que corresponden a las 5 lineas se llaman :

L] ¥

5. Linea.

d
las de las lineas o
adicionales: XP—F

1
) |
mi sol si re fa

Las notas que estin entre los 4 espacios son:
1.2 8. . &

acio.

entre las lineas

-~ &; - adicionales:
2 la do mi
Las notas seguidas son:
: I =1 1 { ii J
2R ME Sl
43 ; 3 : K

os que hay 7 notas: do, re, mi, fa, s0l, la, s, que subiando (h&
repiten en la misma serie y bajando (hacia los gravom}u B
e ma,ra,do_ﬂ la ete.
ancia que separa una nota de otra del mismo nomlnee @M
ava (ocho notas de mtervnln) o)

.‘ ¥ \‘L ),



A Ejercicio de lectura: A

+ 1 1 M 1 T 1
1 1 | | | | 1

: e tef, , ,

e e e

T;JVI ]!7 lf[l ||{ I‘[‘-‘:‘-‘[._#‘ij:“—l—— )
ao 57 e 3
Ja
0 o~ £
/ : = 1
10¥ | = I T | |
B e -
e S R A
mi ;

Figuras de las notas. _ Las notas se dividen en redondas, blancas, negras, corcheas,semi-
corcheas, fusas y semifusas.

Redonda. Blanca. Negra. Corchea. SemiCorchea.
¥ 14

Tabla de los Valores de las Notas (Valor de las figuras entre si).

[§ ]

Una redonda

vale

2 blancas

__q_.a
"

0

4 negras | ? = —er

0

8 corcheas =i e e — — e
r - i

0

16 semicorcheas

0

32 fusas

L_a. duracion de una redonda corresponde asi al de 2 blancas o 4 negraso8 corcheas o 16 semicorcheas
0 32 fusas o 64 semifusas.

- Para facilitar la lectura de las corcheas, semicorcheas, fusas y semifusas se unen

de las notas de i 1 e
una raya o mas segun sea preciso asi en vez de escribirlas 1gual valor por m
i por separado con las colas S
pp ete. )] b 0 p pse escribiran

A. J.B. 6867
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COMPAS 0 MEDIDA.

El compas sirve para dividir la musica en partes de igual duracion.

Se separan los compases entre si por medio de lineas verticales | llamadas lineas divisorias

Hay diversas clases de compases y al comienzo de una pieza se indica el compis que se debera

seguir.
¥
compds de compasillo ’ compas de
o de 4 negras compas de 3 negras compas de 2 negras compas de 3corcheas 6 semicorcheas
== == ="t : == =
*) :H: '-’i- BE i

-esto significa que las notas que se encuentren en cada compds suman el valor establecido al co-
mienzo por ejemplo:

F‘ - t ﬂ 1 I lete.

——1—1 I 7 ) e ) 1 == 1 e !
] T e

1 1 t i 1 1 1
4 negras o 2 blancas o 8 corcheas 0 1blancay2nég‘raso{lblanca.Bcorcheasyinegra,

yenun compas de negras:

L)
ﬂ:#:m —H — ete.
=3 { r = v v 7 o 1 t i 1 I

T v

1
1 T 14 T 14 T
3 negras  o1blancaylnegra o 6 corcheas 01 negray 4 corcheas

En el compas de %4 cuéntase en cada compas regularmente hasta 4: 1-2-3-4; enun compas de
8 hasta 3: 1-2-3; en uno de ég hasta 6: 1-2-3-4-5-6, etc. _ Para saber qué celeridad hay que
establecer en una pieza al principio de ella se indica el Tiempo con palabras italianas.

Asi para un tiempo muy lento: Largo que quiere decir lento, ancho; Adagio - despacio; Lento.

Para un tiempo lento: Larghetto- un poco lento, Andante - Andanto: Andantino,un poco mas movido

que el Andante; Sostenuto, retrasado.
Para tiempos movidos: Moderato - moderado; Allegretto - ligero, contento: Allegro, animado, vivo;

Allegro vivace:- mis animado; Vivace aun mas vivo; Presto con mucha
vivacidad.

PAUSAS.

Los silencios o pausas se emplean para indicar la duracion que transcurre sin sonido.

Pausas de:
Redonda Blanca Negra Corchea Semicorchea
- == { s
equivale a la du- i X . ’
racion de una redonda de una blanca de una negra de una corchea
[ ] i —P
1 Lt
T ¥
% PUNTILLO.

; ','_?Elpuntillo colocado después de una nota aumenta la mitad de su valor

es igual: i =] esigual: o “—es igual:
‘ a1 blanca y'i negra [

e
e a1negra y 1 corchea alcorchéa y
P 'ﬁﬂﬁnl“ A.J.B. 6867
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TRESILLOS.

Tresillo es un grupo de 3 notas equivalentes a 2 de la misma figura pero de igusj’ ‘ijracion que
las dos. Por ejemplo una negra J la dividimos en 3 corcheas J’ Jj j en vez de 2 :

e A i Tt o T SR el
SEEC==gA- TEEs ==
‘es igual a es igual a
L/ Lt il. P
Y — =
0 o
Se-= ==
- : r
ALTERACIONES.

El Sostenido (§) eleva la nota medio tono o semitono y la nota asi modificada se llama asi:

T 1
Y sol SIUZ sostenido/a laf do 620#

El Bemol (b) baja un semitono el sonido de la nota y se llaman asi:

L W5 daliemol 47 stb la lab ;

N.B. En Espafia todos los que aprenden musica suelen solfear
nombre de las notas, pero tanto si las notas son bemolizadas como sostenidas sie
Asi por ejemplo cantando el sol sostenido dicen solo sol. En la escuela del Ma
alemin de afiadir una letra al final de cada nota que indica a la vez el sonido j
ha tomado 1aT y de la palabra Bemol la L.
Las notas sin alteracion alguna las llama do, re, mi, fa, sol, la, si.
Las notas con sostenidos dof, ret, mit, fat, sot, lat, sif. Las con bemoles dol, re
De esta manera el discipulo tiene siempre conciencia de lo que canta.

las notas, es decir cantando pronuncian el
mpre les dan el nombre primitivo.

estro Antonio Ribera se ha adoptado el sistema
usto de cada nota;asi de la palabra Sostenido

4, mil, fal, sol, lal, sil.

BECUADRO.

El Becuadro () destruye el efecto de todas las alteraciones. Un §
~Para todas las notas del mismo nombre y dentro de un mismo co
quiere que una de ellas no sea mas alterada se pone el Becuadr

o b puesto en una nota sirve
mpas, por lo tanto cuando se
0 (h) por ej:

e, 1 e e S
o J'?a Jab  Jfal  fa solf sol @ sol} lab sl lab
{a’:}r R Ja Ju" Jat fz st s '5";1 sol  lal o l:l ;:
TONALIDADES. ;
sosteni

0 dos y bemoles que sirven para elevar o bajar las diversas notas que se encuentran en
‘pieza se colocan al comienzo de cada pentagrama inmediatos a la llave lo que se llama Ar-

asi: - quiere decir que todos los Ja que se encuentren en la piezas deberan tocarse

0 mas alto o sea fa sostenido.

A.J.B 6867



Hay Tonalidades Mayores y Menores. Cada tono (tonalidad) mayor tiene otro de menor relativo
y se llama asi por tener la misma armadura (sostenidos o bemoles) del tono mayor al cual per
e .He aqui las tonalidades mayores con sus relativas menores mas importantes para los
guitarristas.

menor. Lamayor. Faf menor.

g ayor. nLa menor.  Sol mayor.  Mi menor. Re mayor.  Si
| : ’{ ’9- g Q ﬂ 1l Q ﬁu Q #u E’{ .- Ay i
o i —t ot o i e
1S 1 D) T D) ¥ D) % (.
~ sin nada en la armadura el fa elevado dely tono el fa y el do elevados el fu el doy el sol elevados
@ de Y5 tono de 1, tono a
Mi mayor. Do menor. Fa mayor. Re menor. Sib mayor. Solmenor. Mib mayor. Do menor. 4
A QI 4 .h l’f!’l W] 1||[),
oy f | Fan Y lI:" 'l"m b {7 F .; -
iy o) Sy Y A3 .4 AN e
e . e . 1 = — & . —1 S
% efi “({51 d{f’ ‘il “’;‘01 y el re el s7 bajado de Y, tono el s/ y el mi bajados el sz, el mi y el la a0
- elévados de ' tono i i topo bajados o e fonad
& g,. i :

SIGNOS Y PALABRAS.

que se emplean para la afentuacién y matjces en las obras musicales: ;

pilano abreviado p significa  guedo, en voz baja, debil
planissimo ” Pr » muy quedo, muy debil

mezszopLano » mp » un poco quedo

Jorte » i » Suerte
~ fortissimo » : _,.‘ﬁ' ! " muy fuerte e

" 3 r . ik
mezzoforte » mf » medio fuerte i
erese. ereciendo
crescendo » ety 2 tocando mas fuerte
decresc.

decrescendo 2 ; e » decreciendo

diminuendo - dum. » tocando siempre mas debil . 8
ritardando 5 rit. » . reteniendo :
ritenuto " riten. »y  retenido ) ;
m{lm&ndo ” rall. w  alargando 1“’@
accelerando » accel. » acelerando e 4.
dolce . " dulce, suave n i
espressivo .. M. espr. » o expresivo -

g k4

leron = signo de s-us_pensién del movimiento, durante un tiempo indeter

Lt mﬁﬁi{‘* L 1' sk alon 1

z
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LA GUITARRA Y EL LAUD.

DESCRIPCION DE LA GUITARRA.
g':cc:eorlizri‘;;: fl‘lll;a;;:of?;;;a LO UL EED lla;'na caja armonica. En la garte supe_rior se encuentra

guitarra se llama mango o iclel b de la misuta el puente. La superfine superior (?.31 cuello de

'peda.zito 1 e deg dmastll el cual se divide en ,trastes“ por medio de varillas de.metal'; 3
- o tocnitios madera o de hueso que se encuentra arriba del mango se llama cejuela. a
e, que se encuentran arriba del instrumento sirven para poner las cuerdas en ’é
Se debe prefer'lr un instrumento con tornillos meednicos en vez de clavijas de madera. Las clavijas zj
madera son practicas para el violin porque las cuerdas son relativamente mds cortas pero para la 5
tarra no, pues se desafinan muya menudo. La opinién que los tornillos de metal perjudican la ‘:i
ridad de la Guitarra es completamente equivocado. : : -

% LAS CUERDAS.

| La guitan-a. tiene 6 cuerdas; 3 de tripa y 3 de filamento metalico que corresponden a los sonidos sigui-
entes: la primera (la mas delgada) se llama mi, la segunda s, la tercera soZ, la cuarto 7¢, la quinta
la sexta mi. -

6. Cuerda. 5. Cuerda. 4. Cuerda. 3.Cuerda. 2.Cuerda. 1.Cuerda.

[ Q]

o

sal 87 me % b

= -5 O
'U‘ Za 7€ ‘ 3
| 722 | : B
Las 3 cuerdas de filamento ; 1

metalico se llaman bajos. : i

jo atmosferico y la humedad de los dedos las cuerdas pierden con el tiempo su sonp’i’idad
por lo tanto de tiempo en tiempo serda bien cambiarlas. '

el luif lu
an mal,

AFINACION DE LAS CUERDAS.

—_—
—
=]
I
S e
R
. iv f
' 7, ‘_,-,“

6 5
La.Con un diapason afinador o cou§ta que dé el Za ® Cejuelam 1
. afinese la 5 cuerda con el sonido /la; Trastes
Apriétese en el quinto traste la cuerda /a y asi se 1

encontrara el sonido 7¢ que suena al unisono de la

narta cuerda. 2 ;

imse un dedo en el quinto traste de la cuarta
,rda y se encontrard el so/ con el cual se afinara
A )

de la tercera cuerda. | 3
40 traste de la cuerda 3% se encuentra el s, co
se afina el si de la 2 cuerda. : . i 13
5 traste de la 2 cuerda se halla el sonido mi
» afina la cuerda mi. - |
mi se afina con la 1 cuerda que nos da ie' sol

ctavas mas bajas.

bien Minada péngase el dedo en el
‘bien el instrumento, sonard al unisono



10 .
EL LAUD.

Lo dicho anteriormente sobre la guitarra sirve para el laad.

Bajos del Laid® El laid acostumbra tener 3, 4,5 0 6 cuerdas al aire,llamadas bajos o contras
que se afinan como sigue.

J 3. 2 1. Cuerdas
con 3 bajos: {oy (La 1 cuerda se encuentra inmediata
P = == a la 6 cuerda mi.)
Lo 7e
sol do
_Q 4. 3. 2. 1.Cuerdas b 4. 3. 2. 1. Cuerdas
S 7
con 4 bajos: {2y con 5 bajos: fay
¢ — o o o J — = T =© ©
Ee re r © f re
sol = @o sol ‘la e wo
Q 6 5. 4 3 2, 1. Cuerdas
con 6 bujos:@ =
= = = o =u
= = s g - o re
5 . R

Si es preciso, también se puede afinar de otro modo.
Estas cuerdas sé afinan una octava mas baja que su notacion. Asi para afinar el 1 bajo (re)
pulsese la 4 cuerda (7e) del laid pero una octava mas baja y asi sucesivamente con las otras cuerdas.

: 0

)" 4
Las notas que se deben tocar junto con los bajos se escriben de la siguiente manera: if'v‘[
g oo

8

El ,,8% significa que las notas »¢ resp. do se tocaran con las notas respectivas de los bajos.
q p J

COLOCACION DE LA GUITARRA.

Al sentarse cruzense las piernas (la derecha
sobre laiz) y pongase la guitarra un poco la-
deada sobre el muslo superior de modo que la
parte ancha de la caja armonica se apoye a la
derecha del pecho del ejecutante.

Si se tocard de pie, se sostendra el instru -
mento con un cordon que pasara por encima
del hombro izquierdo.

*) Como que el discipulo momentineamente no tendra que tocar los bordones, bastara leer estas explicaciones al llegar
la pagina 36. A.J.B. 6867



POSICION DE LA MANO IZQUIERDA.

Cojase el mango de la guitarra bien cerca de la
cejuela con el pulgar y la raiz del indice pero de
modo que la mano entre los dedos no toque el
mango. El pulgar, lo mismo que la mano no a-

~ doptardn una actitud fija, siné seguiran los
movimientos y posiciones de los otros dedos.
Los trastes se pisan con la punta de los dedos
enfrente la varilla de metal.

BN s
BEREIARRY i nRY

NE

¥
I
e

i

i“ - . r -
- Los dedos de la mano izquierda se indican con nimeros encima de la notas.

! 1 indica el indice
) » dedo de corazdn
3 » » anular
4 » » menique 3
0 ” cuerda al aire y por tanto no hay necesidad de poner ningun dedo.

‘Al tocar la 6 cuerda a veces se utiliza el pulgar (la parte carnosa de la 13 falange pisa la cuerda).
El empleo del pulgar en nuestra escuela va indicado con el signoa . -

POSICION DE LA MANO DERECHA.

Se apoya la mano en la caja de resonancia
por medio del dedo mefique el cual descansara
entre la boca o torraja y el puente, muy cerca
de la 1 cuerda y mientras sea necesario el brazo
derecho descansa sobre el borde superior del
cuerpo de la guitarra. Téngase cnidado en no
abandonar todo el peso de la mano sobre el dedo
menique. La punta del dedo tocara la caja de
resonancia bien ligeramente. También debe
estarse preparado para saber tocar sin apoyar
el menique. Asi estudiese de las dos maneras.

PULSACION.

as se pulsaran con la punta de los dedos, nunca con las unas. Al tocar la cuerda se
as s gedos mientras que la parte superior de la mano queda lo mas tranquila posible;
: loit ni b,a.ja- que la palma forme una linea horizontal con la caja de resonancia.

:a d:' T pm;t& del. pulgar estd un poco alargada comparada con la de los otros dedos

5.
1“ ;:::::; s en cursiva para indicar los dedos que hay que emplear asi:

%ﬁ’la p sera el pulgar
» ¢ » » indice
» ¢ » » dedode corazén
» a » » anular

A.J.B. 8867
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Regla general que hay que observar para saber con qué dedos se pulsaran las cuerdas:

Las 3 cuerdas del bajo con el pulgar, :
Las 3 de tripa alternadas con el indice y el dedo de corazon por ej:

& jgﬁr_!'—i":t

185
A3 4

e
gl 585

o

~ Asi mismo los acordes y arpegios de 3 notas por ej:

J &

Las excepciones a esta regla son:
1. En los acordes de mas de 8 notas toma parte también el anular: por ej:

—]
=~ T —
e *+p t TS T -dl- | »

b2 2 2

2. Los sonidos dobles cuya pierna de la nota va hacia abajo se tocaran siempre con el pulgar aun
cuando sean cuerdas de tripa y esto puede suceder hasta con las cuerdasso/ y si: por ej.:

. G T R R PR :
G iﬁz&ﬁzﬁ—d—k" . :
_'_(‘—'-ﬂ
= =i i
3T T T 2.3 PN

Pk A

3. También puede suceder que el indice y el dedo de corazon tengan que tocar las cuerdas bajos rey Za:
po €j: A

A ﬁ%’s‘;‘_ O Y £ . ook o8 7 j
T 4 = = ;'. ‘t #j C s
& I B N SR z

N.B. Generalmente cuando se tocan arpegios hay muchas excepciones a la regla general, pero se encontraran ejemplos de
ellas al estudiar los arpegios enlas paginas: 21. 24. 29, 41.46.

EJERCICIOS DE CUERDAS AL AIRE.

Cada ejercicio se repetirda varias veces.
2. Cuerda b (Za)

%1. Cuerda 6 (mi)

3.Cuerdas 6y b

SEe=

rcle

L Yiid

A.J.B. 6867

! !

= = = = T g 7 =t e

e . ¥ % z ;

S . 7 7 7

E 5. Cuerda 4 (re) 6. Cuerdas 5 y 4 7. Cuerdas 6,5 y 4 8.
» 7 z d]. |H- =! : - = 0| O = = : ~ ] a} { : ?ﬂ
3 e s i = = [~
i 4 ; : EF z # % 'EE - i
P 2
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== 10.Cuerda 3 (soz) 11. 4.y 3. Cuerda -12.
1 1 H—— 1 - ; z t + t t k-
I = . = e = f e
- e ¢ === 2 —
Vi # z f[ z 7 7 P ; g 7 : ; s ; 7
% .
13.Cuerda 2 (-jz) 14.3.y 2. Cuerda 15. . 16.Cuerda 1 (m1)
PP o - 5 Ao -5 —F = |
: e ° e b € % e by v 7 2
B T {6 T @
Al17. 2.y i.CuerdE. i 18. 19.3.2.y 1.Cuerda 20y
R . S——1 —— 77— I T 7SS I — 7 - |
[ == S EE==s BE S Sts s S ===
R e - - e W c ¢ a @ £ 90 S e
p 21.6.3.2.y 1-0“1"13-1 22-5-3-2[11- Cuerda 23.4.3.2.y1.Cuerda  24.Las 6 Cuerdas.
*— == SSET== =SS =
: Ry T oak S . f,' e P = = iy o VIR k-
: s T
" 7 T = V]
‘ NOTAS DE LAS CUERDAS.(DE TRIPA) 1 (mj, 2 (si), 3(sol.
'.iﬁojuela o sol si mi
- Traste \ \
1 do fa  Cuerda mi. : ; ; ; ; y
0 1 1
1 s ¥ 01 IG ;La E-’l' i 01 }a 01 - = 01
q = 1 — — — 1
2 la -
; al aire 1.Traste 3.Traste e
p re sl Cyerda si.
L . ) 1 3 1 0 8 0o etuE eoiE AN
T - = 77 o ol 7 = Wy
3 * jv'“a f' ll % 1 | 1 T i T 1 | 1 ! %
3 1 % X . = T 11
g “® .laire 1.Traste 3.Traste : 5 :
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14 .
3. Cuerdas sol y si.

0, 2 0 2, DA 0 48 1 0 2} 0 0
1 | i
———% = > § F L7 9 5 | 2
1 1 ! | [ | lr E '
®Contar:1- 2- g- %- [ TR s ¢ 4 c £ ¢ete. *
F) 7 %
weii 0 g4 ST 0N R {02 1 0. 20 0 2; 1 0 2}
2 = 2 e ]
fs—F~ o = = 1 2 T -
. = i

G 00 3" 0 3000 e 3 .0 L 0. i :
ATt rp e PP FE
| 24 P 1 P 1 -l = 1 =l 1 -l 1
- — i == & = Tt
? c ? ¢ 7 c 2 c z c 7 c 2 (2 2z e

NOTAS DE LAS CUERDAS (BAJOS) 4.(re), 5.(1a), 6.(mi).

3 mi la re
Cejuela c
Traste
1 fa Cuerda re.
fo} ) 2 3 $: 0 % .68 Dol saleh
-~ E 1 f - l
| Fan Y 1 i | I8 1
2 si mi =7 & T e 5 e — i
al aire 2.Traste 3.Traste
3 sol do fa Cuerda la.
% _ 9 0 2 3 9 @ 8. 0 8 L % U8 RIS Y
—] = : e r
4 B e & v g * 3 g % g @&
al aire 2.Traste 3.Traste
5. Cuerdas re y la.
;9 03 .0 3 2 el 3 3 02 3 0
ya) " ; f = -
15 1 — 7 = ; I T
) ) [~ E-
}’- ? '5 7 ? 7 2 p ete. v < #
N g g o0 A 8. B GDLR. 0 3. 8 0. % 3
1 i & I 1 L 1 L 1
I T ! | 1 — i b ) B I : ; $ 1
- e e B g S
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’-6. Cuerdas mi
0

3

y la.

3

TR

TRy

-

A

b

'al'

A

z

:

v

-+

|||

| [TTR

= [T

< HH

JUESE

o

<l | [T

= IL.‘

o H

cdtH

oc .Tlé

o TTTO

o

o TH

o [ TN &
& = | [TTTPYy
—
B o) Py
-m.-.
.m.,nu T,
o 2. l[l'p k]
<
AT
[+5]
=
o B @T
~

« | [TTTR
=

o R
= | [TTTR
ol | [TTTTR
< | [T
= | T[T
o | T
o [T
= (17T
o TT7

o | [T
S N
oo ) ]
| [T]

™

0
I
=

2_0

3

0

2

3
-

&

"
-~ K3
(= |“es
| 5
ol ‘e
o [T &y
o1 Y
— 11O
(= | | "o
¥ )
=N Ten
oo [T &y
=« i_1.+ _y
o &
o [TTTe &y
==
JRESS
o H
oy
~ | e
.o Ik
)]
QS o
e -
—~
[+b}
=
o =i
| | <
e 3
S o | TS
s of| 11w,
(]
By | TN,
B | [T,
EEHIULY
S o | T,
(+h]
=
<3|
[+ o]

|

Ee D]
- N -

| [TTTPR
oof [ [TTTeSy
S| | [Ty
o ] SF
= | T
OT LIS
TR
=T

-— .ﬂ.lla

L= L 1 e

ook THERS
-

7

c

7

¢

i

t e ete,

|i;
y

v 202 P p P pete.

=)
F

5.Traste

e 7 ¢

TP o
7

TS,

1

A.J. B. 6867



16

10.
I T e 1
- — = T | e T ==  S——
_‘I._Jl.__[__,L_:ﬁj_l'_'fl _Hgl} ek | o o _‘T. =
r T ML g e , P‘l 5—;; _:':;»-d-‘ ’
/ S====r== | = EE = ===r=
WAII =) !
1 | L! :' : !‘7‘ : I{ IGI "}I
3 jzl‘pc g 20 Vi T i R PO O i B
¥ 4 ?
n 1 5
‘W] =ZErr o 11'}: |E}%1|L I = — 1 = :é}'
= 1 I‘ I : =
W o ¢ c;z'c W o i ¢ p.fo z“;cz cp tec z;oz K
P y 4
#p:,;c'_ (e i = ] Eore e
15— et _-}ri;,#—d{lll 1 L ———+ {IJI ] 2] G T
> cp ic S = =3 : o,
A
o) : . e I J
. T | I &8 | | B o o 1 4
! ] = = i }III
1 | W | {! 'IIL 1 1 II!} JI.
' P Oy 0 P o po i0 d 0
— :

!
|
k

:
—%if
i
:
:

: .
L% ¥ A | 1 | T e |
pe/ ; WD 1 p K ;;i;‘ZPG P ik ! 'p}?j
1 __F_'_ Y
— : T e R e e I i e
} 1 | O] (29 | B 1
[} { | G | ! 1 ]; 1 ]LI i';IL] !U du
ey 0f. 0¢ 040 Y ;;‘U

SOSTENIDOS.

_ El sostenido eleva la nota de 15 tono y se encuentra en el traste que sigue mas arriba y se marca
~con un # delante de la nota.

g 0% - 1[ 25 3i 0 1 3[ 41 0 :
| .| l H _[l } 1 - I etC.
dof  sol sol¥ la lab . # y Ja fla# o He
2.1 i1, &t am 7o la M
B g X AR 1.T. 8.T. 4T iy

o~
-
w
W~
r ]
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ACORDES. ARPEGIOS.

A la reunion de varios sonidos que se tocan a la vez se llama acorde, de modo que se
oye solo un sonido. Las notas que forman un acorde se escriben superpuestas por ej:

En la guitarra se presentan acordes de 3, 4,5 y 6 notas.

Arpegios (acordes destruidos) a las notas de un acorde, que no se tocan al mismo tiempo
sind una después de la otra; entonces las notas ya no se escriben superpuestassiné segundas.
Erha ' |

P e o o

por ej:el acorde | se tocara y escribira como arpegio asi - o

Dejar puestos los dedos de la mano izquierda sobre los trastes.
2

H#0
P_A=d

L2 |

Tocar Falso: Si por ejemplo tocamos las notas Ry y ponemos el dedo 1° al fa

|
IR

'y después de haber pulsadola nota lo levantamos y luego tomamos el fa# con el 2° dedo y hacemos
lo mismo y por fin cogemos el so/ con el 39, habia una interrupcion de sonido en la vibracion de la
cuerda; ademds desde el momento que se dejara de pisar la nota fau vibraria la cuerda m: al
aire.

Tocar Bien: Después que se ha tocado el fa con el 1° dedo, el dedo se queda pisando la cuerda
y sin soltarla se coge el fa# con el 20 dedo y también se continua pisando la nota mientras el 3
dedo coge el so/, de manera que por fin quedan los 3 pisando la cuerda a la vez.

Fat Hﬂ
El dejar los dedos puestos lo indicamos A——+F ra = j
con una linea punteada por ej. 3 e N e Z— Y

Es de suma importancia el dejar los dedos puestos para tocar sin interrupeion de sonido o sea
bien ligado. Por lo tanto téngase mucho cuidado en nosolvidar esta observacion.
Cuando se tocan arpegio se dejan los dedos puestos hasta que se ha terminado de tocar las

3l I | |

notas del acorde por ej: - rs =
' felmise sostiene e T
todo el compas: el do también gtl‘ ::m%iilnexll i ‘do
cambio de acorde
, *  ACORDES Y ARPEGIOS DE 3 NOTAS.
~12. Acordes. Arpegios de los 2 acordes.
i o1 ﬁi t ! i - ‘lgtg
- o3 s EEsRs S aEsr S As : :@
15! - y i q ? p ‘."OI- """" p z-cz- ...............................................................................
. /)
: e P PP R e =
| ' e T R X 0 g 520 5 A e = b <
e p z q ................................
t
eas.

(@]
<y
o—21

I\
[
i
i
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f. Arpegios sobre los mismos.

- 3 G
o - :
sty de—t—r— ke
3 e g T | i

) ik
Pt

@:ﬁ:ﬁ::‘:ﬁ—ﬂ—?—iﬁ_,_r:jgﬂ_r == l

T e
®Contar1- 2- 3- 1- 2- 3-
O

Cntarl y 2 y 3 y
pArpegios sobre los mismos.

[ ]
@} & T
@ PY) 1 T 1 | ET?_ | | |

3 - [ -

4
1

Contar: 1- 2- 3- 4- b- 6-

ACORDES Y ARPEGIOS DE 4 NOTAS.

De como se pulsan los acordes de 4 notas.__ El pulgar pulsa las notas bajas.
Las notas de la cuerda soZ se tocan con el indice, las de la cuerda sé con el dedo de corazon y las
de la m7 con el anular.

Arpegios sobre los mismos.

| by e e o T T TR T
| ; pz'” ________________ P g0 ’Z » Z ...................... ya ¢ =

2. : 3 2é
c 7
nArpegios sobre los mismos.

. <
. ‘??.............._... ’ ““::'_"_"’-~-v----\...
, ?:-L; T —r T - T ——
%—.——a—a : ' : ; E Z:
V4 : ]

Arpegios gobre los mismos.

&, 4&? % o 46 g =
-

A

5
;
[y

v © A UL - M p’- . 2¢ 2 & o
@ - jaca
SiEE e T
& &

pre se indica cuando hay que dejar los dedos puestos (sobret i ; :
3 nto a la observzcgén' 2 pA JO: :::e odo silos pasajes se asemejan). Por lo tanto el alumno
.J.B. 7
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TONO DE DO MAYOR.

14. Escala de do mayor. Ejercicio de do mayor.
......... T T 7 * < L= a‘_—.‘_j-&-‘-‘— :: """ b= 7
b4 e
P
T e i EEi=Ee=
%- ....... R e e o e [ T
n s *) *) *)

En cada tonalidad aparecen en la guitarra dos acordes importantes.
Acordes en do mayor. E] primero toma el mismo nombre de la tonalidad y el otro se le llama

Do mayor y su 7ma acorde de 72 Dominante.
Manera de Pulsar los Acordes de 50 6 Notas.__ Mientras las cuerdas
H sol, sty mi se pulsan con sus respectivos dedos, indice, dedo de corazon y anular,
o los dos o tres bordones se pulsan con el pulgar dejandolo resbalar sobre la
“.JV 2 cuerda con bastante energia para que se sigan claramente las notas del bajo.
5 3 Las 5 o 6 notas deben sonar al mismo tiempo si es posible, pero en caso

necesario los bajos precederdan a los agudos.

ﬂ .-1 — __.—'j

*%)

15. Arpegios de do mayor.

=

%

¢ e

f g7 = = = e ==

de una a otra cuerda éﬁ déjese el 3 respectivamente el 1 dedo tanto tiempo Puesto

R - DY T e

que se unan (formen un puente) las dos notas.

o) . »
, pongan los dedos uno a uno al tocar el arpegio de do ma i ino pi i
, cada cuerda y luego pilsense. Esta regla es general a tl;?i:syl?:‘; !;ers:e?it;: .a " sino pisny tuasgiaddagy

Rt i A.1.B. 6867
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18 Variacion.
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23 Variacion.
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TONO DE SOL MAYOR. -

17. Escala de sol mayor.

ig 5 4 o 2
£ I' 1; H——{ ] j ; i ; i 1 = =) e ?_l'_F'—'_J : T I I
A W] 1 5 1 t : :
L') ; i .l } !I ..... { . G A ! | _J -‘i. 1 ;
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&
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18. Acordes

Sol mayor y su 72

et

:i::ﬁj [ :
£ i) v . 7 ¥ -
s .
i A "l‘u"-’il’lﬂo que las notas con la pierna hacia arriba forman la melodia y las hacia abajo el acompana -
Base lolfaa.r o contar primero las notas de arriba y luego las de abajo.
. A.J.B. 6867
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Por falta de espacio no ha sido posible poner un gran niimero de duos de guitarra en este método. Estos son suma-
mente utiles para ejecitar el alumno a tocar a compas. En cada leccion sera conveniente ejercitar el alumno a
tocar duos y en especial haciéndoselos leer a vista.

Recomendamos a este fin los duos de guitarra siguientes:

1. J. Kiiffner: 60 Lecons a Pusage de commengants Op.168. Edicion Schott's S6hne, Maguncia.
La mayor parte de estos 60 duos son ficilesya proposito para los principiantes.
2.F Carulli: Método completo, parte III (Nimero de la edicion 99463) de la casa Ricordi, Milano.
Aquellos 24 duos fueron escritos por Carulli para este método.
3. Carlos Munier: 12 duettini concertanti per 2 Chitarre Op.262,de la casa R. Maurri, Florencia. Faciles y de media dificultad

También se recomienda mucho tocar piezas para Mandolina (o Violin) y guitarra; asiel discipulo se practica a
acompaiiar. Después de haber estudiado una nueva tonalidad, escéjase la pieza en la cual aparecen con preferencia
los acordes estudiados, a fin de que el alumno los ejercite practicamente.

TONO DE RE MAYOR.

L]
23. Escala de re mayor. Ejercicio en re mayor.
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o Arpegios de re mayor.

- 24. Acordes.
JRe mayor y su 72
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Cuando sea preciso tocar dos notas al mismo tiempo que se encuentran en la misma cuerda, se coge
la mas aguda en su cuerda natural y la mas baja en la cuerda siguiente mas baja por ejemplo:

; 7e y st se encuentran ambas en la segunda cuerda: se pisa el 7¢ como de costumbre, pero
el si en el 4 traste de la tercera cuerda.

sol y mi se encuentran en la primera cuerda; pisese el so/ como de costumbre y el mi en ¢l
5° traste de la segunda cuerda.

25.Rondo. o -
Poco Allegretto. . Carulli.
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*) Ceja o Cejilla - Para hacer la eeja no se co

#e pone el dedo atravesad, las cuerdas. B iaenss o com Ik puiis i o dv

fa s a mano izquierda sino que
- cuerdas oy sol oy Sisendo da AFSiDA In INEMIATES 61 19F o nobe oubrir 1os
 * Esta piesa, como Ia mayor parte do lus ot
s i h o b4 ’ {‘14_9‘_‘ al de re mayor se tocarin en |a 24 Posioidn. Viaca ni ol ;
w5 TR . A.J. B. 88687 + Yease pagina 33,

Lr. ¥ ‘;'- * ¢ _‘ X ’ e E . . wit’ LR




25

4
(G |
[TTe i
SO
i ' R
seQA T
e t e TG
.l o bl-' ’1
i g,
e Iy
M =5} % [H.nv;
e i v 4
ht N -t
” -
] _”“ ,II—.‘
e e ™
ﬁw T o
e et »
o A
ﬂv —H _0 BB
g L. JILL i
14 23—.!. Gl s
L it W THELL
]
e

-

= W

5 'J:-.—
J
-

1]
Y
T

il Fan
3

F. Carulli.

26. Andante grazioso.
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DE LA EXPRESION.

Estudiense bien los signos y palabras de la pagina 6 que se refieren a la acentuacion y a la fraseologia
de las piezas musicales. Al tocar una pieza se observara con gran cuidado las indicaciones del

ZE autor sobre este partlcnlar Cuando hay forte los dedos de la mano derecha pulsaran las cuerdas
" ~ con mas vigor que de comun,y cuando hay - pla.no mas ligeramente. Al hacer la transicion de
- piano a fuerte o sea crescendo ———— se debe aumentar la intensidad del sonido.

Y al ir del fuerte al piano, o sea diminuendo ———— se disminuira la intensidad del mismo.
% Para tocar fortissimo acércase la mano al puente y para el pianissimo hacia el mango.La guitarra
¥ - no es instrumento para tocarse con vigor antes al contrarlo se adapta a todo lo que es de pulsacion
é suave y delicada.

27. Lo Cielos Alaban. L.von Beethoven

para Guitarra por A. Bracony
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TONO DE LA MAYOR
28. Escala de la mayor ¢
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#*) El signo

decir que se hag
quilamente se ar

*»#) Este signo — ent
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‘ o/ colocado en 1
a de ejecutar
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re dos notas significa que €
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os acordes significa arrastra
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muy rapidamente, siné que e
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: aja. o quiere
1 pulgar hard un poco de presion pero suave ;lr tran-

] mismo dedo de la prima se arrastra hacia la segunda
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32. Todos mis pensamientos.

L.

29

Cancion espiritual del siglo XV
para guitarra por A Bracony.
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TONO DE MI MAYOR.

33.Escala de mi mayor.
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36. ¥ brolet. Para guitarra por A Bracony.
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EL CANTO CON LA GUITARRA.

cuentran en este método no se deben considerar como formando una coleccion.
Solo estan pensados como ejemplos para saber acompaiiar en los diversos tonos y vencer los distintos
; de dificultad. A medida que el alumno adelantara ira estudiando estas canciones;con cada can-
cion aprendida de estas se pueden estudiar otras de parecida dificultad.
Exigase que el alumno aprenda de memoria tanto el acompanamiento como los versos.
‘ A.J.B. 6867
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! Acompanamiento de los cantgs
37. El Butaquito. de guitarra por A.Bracony,
A Andantino.
c A6 ;k\ 0 H - = 'I!\; E {\1 4“l ‘P\ 5 —+——
anto. fas W] 7 =7 v, 1 "; I' ]_F : I +
[)) r I 1 %
Yo ten -go un bu-ta - qui - - to  yo ten-go wun bu - ta
4 = ! El e | | T |
Guitarra. | [{fas—> i: E::; ; Eﬁ ;7 .
A3 V0 € I 11
- - L “l
n L L | k " i o |
y Ik} = T r—= > s e InY A 1Y 5
T ‘V L | i ¢ | ] ]
o s i EE e+~
Ca - zo, yo ten-go un bu-ta - qui-to cie-1li - to lin - do dame un a
Q I[*r ll I* | * 1 |
I 4 ] i 1 1 i T 1 i =
'g L4 L J - - - v
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dad! ha si se-ra ver - dad ha! que ri-sa me - da.
. 1l heppee 2o O
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3. Por este lunar que tienes

cielito lindo, junto a la boca,

ay! no sé lo des a nadie

cielito lindo, que a mi me toca.
Cuantas veces ete.

2. Arrima tu butaquito

cielito lindo siéntate en frente
que ya que tu no me quieres
cielito lindo, yo quiero verte
Cuantas veces etc.

4. Tu tienes unos ojitos

cielito lindo, y unas pestanas

Y una boca embustera

cielito lindo, con que me engafas.
Cuantas veces ete.
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38. Noche de paz, Noche de amor.

Cancion de Navidad.

Larghetto.
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POSICIONES.

Hasta el presente la mayor parte de las veces hemos colocado el 1° dedo en el 1° traste, el 20
en el 29 el 3°en el 30y el 4° en el 4° Esta posicién de la mano izquierda se llama primera
posicion.

Colocando la mano, dos, tres o mas trastes hacia abajo, obtendremos las posiciones 2%3%4% ete.
Por ej. si ponemos el primer dedo en el 2° traste, el segundo en el 3¢ ete. tocamos entonces en la
20 posicion. Cuando se coloca el primer dedo en el 3ertraste, el segunda en el 4° etc,se toca en 32
posicién. Con ello vemos que hasta el presente hemos tocado en la 18 posicion. (Véase pigina 24,
Rondo, esta pieza se toco en 22 posicion.)

En la guitarra tenemos 12 posiciones y 5 de las mismas se llaman principales por encontrarse
mésa menudo. Basta asegurar bien estas b principales para saber emplear luego las restantes.
Estas b posiciones son:zla primera (10 dedo en el 1°traste); la cuarta (1odedo en el 4traste);la quinta
(12 dedo en el 5°traste); la séptima (1°dedo en el 7°traste) y la novena (10 dedo en el 9°traste).® :

S

*) Las posiciones se acostumbran indicar en cifras romanas: II, V, VIIL
A.J. B. 6867



CUARTA POSICION.

Colocase el primer dedo en el 4 traste, el segundo en el 5, el tercero en el 6 y el cuarto en el 7

Cuerda mi.

Cuerda mi. Cuerda la. Cuerda re. Cuerda sol. Cuerda si. g iy 4
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4.Traste 5 T. 6. T.7T.
39. Ejercicio en la 42 posicion.
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Poco Allegreito.
40.Rondo. 4 4 F. Carulli
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ol m Este eleva la nota un semitono mas que el # sencillo, es decir un tono completo,
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Bajos. Aqui empezaremos a emplearlos. La explicacion se halla en la pag. 10.
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TONO DE LA MENOR. «

41. Escala de la menor.
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Melodia mejicana.

44. Los Banos.

E Allegretto. pr——
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‘noiaa que tienen la pierna hacia abajo se tocaran con el pulgar,
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47. Ejercicio en la cuarta posicién.
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48.Viva mi patria. Aria de ,,la figlia del Regimento®

Allegro moderato.
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Estaba la Tusa estaba
|: con un mal de corazon:|
estaba la Tusa estaba
y el picaro de Tusito
|: diciéndole la razon:|
|:el picaro de Tusito:

Arlequin etc.
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53. Hila, Hila.

Cancion popular suecy.
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El primer dedo pisa el 5 traste,

QUINTA POSICION.

el segundo el 6, el tercero el 7 y el cuarto el 8,

Cuerda mi.

”f‘ﬂ m pm que suene bien suave.
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. 55. Andante. Téquese en la 5 posieidn.

F. Carulli.
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56. Cachucha.
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' 57. Escala de si menor.

TONO DE SI MENOR.

58. Acordes.
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Arpegios de si menor.
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59. Escala de fa# menor. :
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61. Escala de fa mayor.

TONO DE FA MAYOR.

47
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Ejg. Poco Allegretto. F. Carull
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64. La ROS&‘ ESPaﬂ01&- para guitarra por A.Bracony.
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W. A Mozart
% < para guitarra por A.Branuny_
65. Minueto del ,Don Juan S
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TONO DE RE MENOR.

66. Escala de re menor.

111 ,
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SEPTIMA POSICION.

El primer dedo pisa el 7 traste, el segundo el 8, el tercero el 9 y el cuarto el 10.

Cuerda mi. ,

Cuerda si. o s 4
Cuerda mi. Cuerda la. Cuerda re. Cuerda sol. a 2 & # 1{_
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Traste: 7 e 97 10
69. Ejercicio en la 7 posicion.
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LIGADO O ARRASTRE DE LAS NOTAS.

Las notas no se tocan siempre,staccato” (separadas). Hay pasajes que suenan mejor y mas suaves
si los sonidos estan unidos.

b
Para ligar las notas se emplea este signo ~——~ sobre las mismas por ej: %

Los sonidos tanto se ligan subiendo como bajando.

Subiendo se toca la primera nota y se deja caer el dedo de la mano izquierda (que ha de coger la
segunda nota) vertical, con vigor y como un martillo al traste necesario, sin pulsar la ultima nota con
dedo alguno de la mano derecha.

— _(l
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i
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||

o

—

Bajando se toca la primera nota y con el dedo de la mano izquierda se arrastra un poco el dedo
sobre la cuerda (pulsarla suavemente); antes se debe tener preparada la segunda nota con su dedo
correspondiente (excepto cuando se encuentra en una cuerda al aire).

|

el = — 3
{9 ||
L W) ] iE
i oen e . < = %:i/ﬂ
Atacar el so/ quitar el — o ~— -

dedo, pero antes tener
preparado ya el fa

)

|
Il
)
]

|

|
ﬁ
&

o

Si hay que ligar dos notas subiendo que se encuentran en dos cuerdas distintas, si es en los bajos
se arrastra el pulgar de una cuerda a la otra ysien las cuerdas de tripa el indice y el dedo de corazon,que
pulsaran las dos notas casi al mismo tiempo de modo que parezcan unidas.

Si el ligado debe ser descendiendo se toca la primera nota (que se encuentra en la cuerda aguda)
y se deja caer con vigor el dedo de la mano izquierda en el traste respectivo de la cuerda siguiente
que vibra sin tener que pulsarla.

Bajanda.
Subiendo. , g Vibracién Vibr. Vibr. Vipr.
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fC— 1 -y m == . — | 1 ¥
a4 4 } - | — - —— 1t —l d
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,'#" y cordial dejar caer el
Alra.stlra.r Pulgar " dedo en el 7¢
el pulgar sin pulsarlo
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F. Carulli.
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74. Antigua Cancion India.
Moto di Walz.
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diminuendo
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NOTAS DOBLES.

En la guitarra se tocan muchas notas dobles especialmente terceras, sextas octavas y décimas.

Para tocar bien pasajes de dobles notas, por lo menos uno de los dos dedos de la cuerdas debe
arrastrarse hasta la nota siguiente, sin levantarlo para que tenga la mano asi un punto de apoyo.
De otra manera los pasajes no suenan claramente y son mas dificiles de tocar.

EJERCICIOS DE TERCERAS.

75. Escala en terceras. , 18
2 i i i\ 2
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{77 ] ) s e | == 1 et =
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‘Pieza en terceras.

76. Andante. A i ol F. Carulli.
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TONO DE SIb MAYOR. 57

77. Escala de sib mayor.
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79. Marcha de la Caballeria Filandesa 1630.
Modrtgto.
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TONO DE SOL MENOR.

80. Escala de sol menor.
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81. Acordes.
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82. A la Ausente.
Andante leggiero.
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NOVENA POSICION.

El primer dedo toca el 9 traste, el segundo el 10, el tercero el 11 y el cuarto el 12.

N
|
oyl

Cuerda mi.

: \ Cuerda sol. Cuerda si. s 2 43 &
mi. Cuerda la. Cuerda re. Pl A ate *
Clixerga e e o e R e A H:! oo 2 ﬁ.,! 2 ﬁ =
£ 5 T I f ] Ek_'—_ - el #"F 1 | A | | ==
4 1 T 18 i1 1 Al 1 1 1 1 1 1 1 11 L
1 | | 1 1 I L) 11 i
f b1 ——— it 1l
O q0E it 4 g 10 41 12 QUSAD . 12 9 10 1 12 o W1 42

Traste: 9 10 11 12

83. Ejercicio en la novena posicion.
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SN Ej;rcicio en la 9 posicion. F. Caruili.
. nvondao.
Allegro. ﬁ/; - n m P
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ADORNOS.(APOYATURA Y DOBLE APOYATURA)

Las notas de adorno sirven para embellecer la melodia. Estos adornos se escriben con notas mas
pequenas cuyo valor no va comprendido en el del compds y se ejecutan de tal modo que roban una
pequeinia parte del valor de la nota que les sigue.

Escritura. Escritura.
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La ejecucion es la misma como en la pigina 53 ‘al tratar de las notas ligadas sind que aquila prime-
ra nota se toca mucho mds rapida.

t
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Doble Apoyatura. A % X, L———"{_ S i ;
e o iR, [
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Solo se pulsa la primera nota con la mano derecha, las otras notas se producen solo dejando caer
con vigor el dedo de la mano izquierda.

85. Ejercicio con notas de adorno.

Anzdante con moto. I F. Carulli.
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86. Escala de mib mayor. e f'g oy S ;
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Arpegios de mib mayor.
87. Acordes. :
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EJERCICIO DE SEXTAS.
88. Escala ée Sextas., 4
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Pieza con sextas.
89.Andantino. ;m— 4
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90. Barcarola de los ,,Cuentos de Hoffmann*

Moderato.
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b 91. El Aforrado.

e, 1 23 ﬁg; o -
Guitarra o - Fotg: :
. d F. T, _. L : e : .
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1 ﬁ H—_' = IV 14 ) } 17 14 ) E :
¥ ; —V—r— = = e .
A - fo-rra- do de mi vi - da, yo te qui- sie - - = fo oan -iar.
Este ja-ra - be a - fo-rra - do, fué com-pu - esto____  por Lu-cifer.
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SONIDOS FLAUTADOS.

Los sonidos flautados o harmonicos no todos salen con igual claridad en la guitarra. Algunos se
obtienen con facilidad los otros no salen claros. Los sonoros encuentranse en los trastes 5, 7 y 12.
Los flautados se obtienen poniendo un dedo de la mano izquierda, verticalmente y ligeramente sobre
la varilla del respectivo traste, sin apretar la cuerda. Al mismo tiempo se pulsa la cuerda fuerte -
mente con el pulgar de la mano derecha cerca del puente.
‘P ~ Los harmonicos que producen las 6 cuerdas son los siguientes:

Observ: Estas notas suenan una octava mas arriba de su notacion.

4.Varilla. 3.Varilla.
b=

7. Varilla. . Vgil]a. #2
f 12.Varilla. o - 2t =
1. Cuerda. [{2y
b o
= o e SR
2. Cuerda. © s
D)
Q n
O —
3. Cuerda. 2 qj
.) 1|
Cuerda = = fo s :ﬂ
4. Cuerda. [fA — © i
N —o 4
5. Cuerda. = fos S ‘:‘u
D), = > f
0 i 1 "
6. Cuerda. = ff
%t > —fo— =

Lo

all
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EJERCICIO DE SONIDOS FLAUTADOS.

Los niimeros de arriba indican los filetes de metal,y losdeabajo son para las cuerdas.
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92. Allegretto.
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D.C. al Fine.
TONO DE DO MENOR
93.Escala de do menor. Vo ke
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EJERCICIOS DE OCTAVAS.

de octavas. 1 4 4 4
95. Escala de octZ 1’1’1/4 _—‘_l-“i-""é-—l;[ :
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96. Ejelfi(‘:iio (tie octavas. E F. Carulli.
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Tiempo de Vals.
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98. Rondo. Pieza para ejercitar las posiciones y el arrastre de los sonidos. D.C.al Fine.
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[ ®

vibrar*) :
P 4 vibrar
dd=<]] . da
1 — 4
ﬁ 3
8 =T
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'r' 2 Unir con firmeza*) Unir con
firmeza
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) Apretar la cuerda con bastante firmeza para que se siga bien la unién.

**) Por ¢l estilo del Violin.
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99. Escala

EJERCICIOS DE DECIMAS.

de Décimas.
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101. Boleras. ¥ & D.C al Fine
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= @%

o

A.J. B. 6867

rPrE Y




% P = e oo G - F—
71
3
= % a— = —
AR — = R s = ==
co - - mo ‘ni = fie tier - mno W =t R - n Zo Bk,
—— = I i - ; = g 3 x, 1
- ——— - i g o 5 i -21
. & =
.. -‘F. F— 'F'. %. 3 ;r;:. 4
14; T : v . 1 :1_1_{?. y I I .
: 1 1  — — I I .3 = P — EEE
: =t T 1 1 i i v I 4
Sier-mo 1llo - ra - - ba ay! . ay! ay! ay! tier o= 1o - ‘ra- ba
| T 1B 1 1 | ‘ I ! T &Ll
e [7 ] . 1 (7} )] (% (7] | P |
i 2 i 7 1 / 4 1 2 > g
: o — a , =
— cejilla de todas — g F" . = c*e'illa detodas = S
*las 8 cuerdas t = F ’ 'mg., 6 culizdas ‘F r
A ; ) -
' t e T 1
= « I e I ] I 1
Y, s [# _‘ ‘ ‘ [#) .‘]- ("f‘
- ba y Ve - nus co - - mo Dio - B B
- = LMo pues ' e - res tu la Dol - = 3
s, o v [J& A BESERERF
zn 3 L 7 o
2 s, [
\ | 20 ’i [ I [# 10 [/ 10
¥ | |
i ¥ T T 4 T i
SEEEEE =r=c = Tt ==
S - 3
Ve - nus co - - mo io ® =SS A u NG T nus
res tu la Dio - = Seh pues e < res
P 1 - 4 - . EN | j
= ==
7= 2 tEl:‘
F.» 4 T
e e e % { Logiale
| - a— r r L -t oE
co - - mo, INpae i ] , con - S8 80! la 8 < Thi
tu i la Do - saff, por quien @sus - pi - - & o
5 1 | . | } | 4 T e
- =t == == e ; :
e =
D) s . = 3 _— e
F’ F F 1?' 4 1 cejilla
' i ~
& - . erese. ; A\ . o
E———= i . - e } — P oa—
2 t—r ' f @ — — S ti—F Fre—ariel
I I SRR [ i I ? ] T t
le con-so - 8 - ba ay 8y 4V | 4AY ay! le con- so la - ba.
por quien sus - . pi - ro ay ay ay ay ay! por quien sus - pi - ro.
;‘b [ o - a1 ! ] | ] ! - ! i
s e 1 ;= 1 L . ol

.., ?- f.. .

Tres nifias a un tiempo,

2.
. . adoro fino
: / dos son las de tus ojos,
~» ¥y tres contigo,
# . mira si puedo ,
-+, adoraratres juntas,
sin darte celos.
! Y % . &

&

s

*

3. La cabeza me duele,
de suplicarte
que me des un librito

_ para olvidartes

. Pues en mi estante,
todos los que yo tengo
tratan de amarte.
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4. En tus divinos ojos,
cifro Cupido
todos los instrumentos,
de mi martirio,’
martirio eterno
que mientras mas los miro,
mas penas tengo.
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102. Habanera. de la opera Carmen
N.B.Si la guitarra o laud no fiene bo
n Allegrefto qua 1 Anda tno

rdon

s, para tocar esta pieza se baja







